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|$|E SCHOPFUNG

Als Majakowski und D. Burljuk 1918 im gleichnamigen Film posierten,
harte die Morgenrote der Arbeiter- und Bauern-Revolution den Barwert
der Schopfungsgeschichte als abgegolten erklirt. Mit dem Ubergang der
kapitalen zur sozialen Lésung war der pluralistische Widerspruch getilgt.
Das weite Rufland hat - ebensowenig wie der Rest der Welt - allerdings
darin seinen Frieden gefunden.

Der ,Ost“-Block spiclt cine Rolle in Riebes neuen Arbeiten. Gemeint ist
aber Zivilisatorisches schlechthin. Um Darstellungs- und Mitleidstech-
niken geht es dem Kinstler nicht. Ideale scheitern an sich. Die Behaup-
tung von ,Kein Ort. Nirgends® (Christa Wolf) sucht sich lediglich ein
Indiz, welches Riebe iiberall anzutreffen glaubt. Im enger werdenden
Ring von Sensationen und Implosionen rechtfertigt sich die Fragmen-
tierung merkwiirdiger Details in der Gegenwehr unverschuldeter Bild-
begriffe.

Riebe reagiert auf diese Lage demnach mit einer Verstellung. Als Stilist
ist er ein Historiker, als Kiinstler ein Entwerter. Die Phrasen sehen sich
von der Riickseite, Zeit sitzt in einem Trichter, aus dem sie vorwiirts
nicht entkommen kann. Die imaginire Reise zu den gebrochenen Spie-
geln gibt seinem Traditionalismus der Bilder eine authentische Position.
Das Ganze lebt in der Wahrheit der Teile. Die chassidische Perspekrive
Chagalls von Ich und das Dorf* oder von ,Ruffland, den Eseln und den
Andern* mit der Alogik des freien Schwebens und dem Eklektizimus
spontaner Empfindung hat ihre triiumerische Niedlichkeit abgelegt und
macht die Gegenwart zu einer schon einmal da gewesenen Endzeit.
Durch Drehen, Reifien, Montieren, Uberkleben verbirgt sich das Sein
im Fragment. Die zusammengefiigten Blitter erscheinen wie Paraphra-
sen der Riinder, Randerscheinungen, Zeichen der Armut. Die Schrift im
Bild nimmt die Fihrte von Larionow auf, schiirzt sich jedoch vor dem
Mifverstiindnis der Allegorie.

Die russischen Kubofuturisten hatten die gesunde Kraft des Mechani-
schen und die balladesken Hoffnungen eines gliubigen Volkes vor sich.

IST NICHT ZU KAUFEN

Riebes Gagarin-Monument aus Pappmaché und Draht hebt einen Kin-
derstuhl gegen den Kosmos als sci alles unbegreifbar, was im Zeichen
der Zeit geschehen war.

Riebe reflektiert Ferne als Nihe, Die Riickinterpretation der Trans-
avantgarde als Konvention am Ende des Jahrhunderts kénnte ein Indiz
dafiir sein, daf® wir trotz Digitaltableau und expanded memory recht
wenig vorangekommen sind. Er ist als Skeptiker dennoch ein verkappter
Idealist und mochte es bleiben. Die gebrochene Identitit von Raum und
Zeit als alternative Sicherung des Ichs in der Unwirklichkeit des Zeich-
nerischen taucht immer dfter auf.

Ich entdeckte Riebes Arbeiten 1993 fiir mich und glaubte, da sie fiir
Leipzig wirkungsvoll wiren, Herzlichen Dank dem Kiinstler fiir seine
umfassende Mitarbeit und allen, die durch Text, Bild und Gestalrung an
der Plattform ,Staircase 3“ beteiligt waren. Bl (K. Werner)
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WIEDERSEHEN!

Der Mensch des Medienzeitalters - um mit einem Gemeinplatz zu er-
ffnen - verbringt seine Abende in Amerika. Ein rastloser Weltreisender,
umrundet jeder Wurstverkiufer allabendlich in sitzender Kérperhaltung
den Erdball, beschieft hier fliichtende Schwerverbrecher vom Hub-
schrauber aus, betritt dort beliebige Kriegsschauplitze, ohne Schufiver-
letzungen davonzutragen. Dichtgedringt umstehen ihn die Metropolen
der Welt, um sich auf einen Fingerzeig hin in seiner guten Stube zu ent-
falten. Stets verzeichnet er neue, ungeheure Landgewinne, strebt neuen
blauschimmernden Horizonten entgegen,

Der Verdacht liegt nahe, daft uns notorisch Abwesenden andere, kon-
krete Landschaften verlorengehen: jene Landschaften, die wir mit
Befremden wahrnehmen, wenn uns der verspiitete Nahverkehrszug
irgendwo zwischen Umland und Vorstadt zu einem Aufenthalt zwingt.
Eine namenlose Fichtenschonung erscheint hinter dem Bahndamm, sel-
ten frequentierte Grillbuden und aufgelassene Wellblechhiuschen sind
dort zwischen Holunderbiischen aufgestellt. Der Mast einer Haltestelle
des Uberlandbusses tiuscht nich dariiber hinweg, daf ein solches
Gelinde nur in Tieren und Kindern noch Ortskundige hat. In den Vor-
girten der Siedlungshiiuser markieren Koniferen und Gasbeton-
Figurinen den Zustindigkeitsbereich der Bewohner, alles jenseits dieser
engen Grenzen ist aufgegebene Kolonie und der dumpfen Fiirsorge des
Zweckverbandes anheimgegeben. Dieses expandierende Niemandsland,
das wir auf der Flucht in die mediale Simulation verwaist zuriicklassen,
ist der Ort, aus dem Riebes Arbeiten einen nicht geringen Anteil ihrer
Inspiration beziehen.. Vor allem auf seine ilteren Zeichnungen trifft das
zu. Deren Titel (Am Kanal, An der Seifenfabrik, Grenziibergang mit
Bienensticken) verweisen auf Gelinde, das sich, durch keinen Orts-
namen bezeichnet, nur anhand geographischer, manchmal botanischer
Anhaltspunkte lokalisieren lifit.

Die Arbeiten zeigen ein melancholisches Inventar: Haushaltsgerite,
Schuhwerk und Kasserollen iiberlagern ein Mosaik von Baumstiimpfen,

unbestimmt kuchenférmige Gebilde driingen sich zwischen kleine
Schleusen und Gewiichshiuser, sieben Dinge des tiglichen Gebrauchs
leuchten im Vorgarten® (so der Titel einer Arbeit).

Auch wenn Riebes Vokabular sich mittlerweile veriindert - genauer:
verengt - hat, findet sich in diesen Blittern schon eine bis heute charak-
teristische Eigenart: [hre Mirteilungen enthalrten sich in auffallender
Weise der Kritik. Obwohl die debil konzipierten Wohnblécke der
frithen Nachkriegszeit ganze Formate filllen, verhindert deren gleich
giiltig sachliche Schilderung die Deutung, hier werde Architekturkritik
geiibt oder ein nachsichtigerer Umgang mit der natiirlichen Landschaft
angemahnt. Im Gegenteil tragen die Darstellungen von Anfang an
Anzeichen einer - allerdings merkwiirdig gebrochenen - Idylle. Sorgsam
aus Goldfolie gefaltete Sterne scheinen auf, Rosen und Kartoffeln for-
mieren sich kranzfrmig um ein Ensemble abgetragener Arbeitskleidung.
In einigen Fillen bewahrt allein eine riide Handschrift die mit Ranken
und floralen Aureolen dberwucherten Blitter vor dem Abgleiten in kon-
ventionell sentimentale Bildwelten. Auch die Bildtriger wirken nur auf
den ersten Blick wie lieblos verklebte Opfer einer zu heftigen Bearbei-
tung. Auf den zweiten Blick erweisen sich die aus kleineren Bogen cines
gelblichen porésen Papiers zusammengestiickelten Flichen, die mit
zunehmender Ubermalung den charakteristischen Ton schmutzigen
Schnees annehmen, als geduldiger Triiger einer letztendlich zégerlich
formulierten Botschaft.

Noch withrend des Studiums, sagt Riebe, habe er sich sozusagen in die
innere Emigration begeben, um der Unfruchtbarkeit einer Kunstsprache
zu entgehen, die nurmehr in der Lage sei, ihre eigene Grammatik zu
verhandeln. Jene Mehrheit zeitgendssischer Kiinstler, die sich um eine
Wiederaufnahme konzeptioneller oder abstrakter Vorgehensweisen
bemiiht, erscheine ithm aus der sich zusehends vergroffernden Distanz als
sermiidender Vorbeimarsch guter Handwerker®, Offenbar hat ihn diese
Emigration nicht nur topographisch, sondern auch kunsthistorisch in die
Peripherien gefithrt. Wer mit der liickenhaft dokumentierten,



wparallelen Kunstgeschichte® der Laien- und Volkskunst vertraut ist,
wird in Riebes Arbeiten auf Charakteristika der Kunst psychiatrischer
Patienten und Kompositionsmerkmale der Votivbildnerei stoflen.

Der Hang zur abseitigen Idylle scheint sich im Laufe der letzten Jahre
noch verstirkt zu haben, wihrend - in einem merkwirdig gegenliufigen
Prozeft zu dieser Beruhigung der Inhalte - die Bearbeitung des Papiers
zunehmend riicksichtsloser wird. Einige neuere Blitter haben Stadien
formatfiillender Einschwirzung und darauffolgender weifer Ubermalung
mehrmals durchlaufen. Die spirlicher werdenden Motive entgehen
diesem Korrekturzwang dann nur durch ihre Plazierung am duBersten
Bildrand, oder dadurch, daf sie beim Zerschneiden der oberen Papier-
schicht aus einer darunterliegenden wieder zum Vorschein kommen.
Unternahm er frither den Versuch, der formalen Reflexion durch
Beschleunigung der Niederschrift zu entgehen und mehrere Blitter in
Folge zu gestalten, so betreibt Riebe heute ein fiir Zeichner und Zeich-
nung wohl gleichermaflen strapaziéses Infragestellen jeder gerade getrof-
fenen bildnerischen Entscheidung.

Die Arbeit an den Zeichnungen, sagt Riebe, bestehe gegenwirtig haupt-
sichlich darin, dem Wunsch, das Papier bis an den Rand zu schwirzen,
nicht nachzugeben.

Die Inhalte, die aus dem Prozef des unnachsichtigen Aussortierens her-
vorgehen, gehdren dabei nach wie vor einer bestenfalls kleinstidtisch zu
nennenden, drmlichen Lebenswelt an: Zwischen sorgsam gerupfien
Schneeflocken erscheint schwebend ein Griippchen eigenartig pelziger
Kiirbisse, einer Kombination incinandergesteckter Drahtkérbe entspringt
- winzigen Armen gleich - ein Paar schwiirzlicher Weintrauben. In einer
Reihe anspruchsloser und kaum voneinander abweichender Variationen
wird der im Lichtkreis einer Straffenlaterne herabsinkende Schnee zum
einzigen Inhalt. Einige Zeichnungen verabschieden sich mit der Titel-
zeile ,Auf Wiedersehen ! von vornherein vom Betrachter. Es ist eine
sich allmihlich leerende Bildwelt, die dieser ,Unterschicht der Dinge* als
Biihne fiir ihre unverstindlichen und hilflosen Balanceakte dient.

Riebes anachronistische Ermittlungen in den Randzonen einer mit
infektigser Indifferenz daniederliegenden Wohlstandskultur scheint von
der Hoffnung geleitet, daf in dem gleichen Mafle, in dem unsere
Erblindung fortschreitet, in der dufersten Provinz ¢in Ort entsteht, an
dem sich nicht Bilder sondern Wirklichkeit und Bedéutung
versammeln. @ (L. Wanse, Kiel)
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ABBILDUNGSVYERZEICHNIS

Abb. ¢

Ernredank, 1994

Graphif, versch. Kreidem, Lacke, Papiere
237X 354 Cm

Abk 2
Erntedank, Detail

Ak, 3

Wohnhaus bei HoleSovice, 1993
Graphit, versch, Kreiden, Lacke und Papiere
By x 117 em

Abb. 4
Mazurka, 1993

Gmpb:':. wverich, Kretden, Lacke und P.ﬂ‘ﬂw
&g x 157 cm

Abb. 5

Die Anarchisten IV - Gulai Pole, Charkow, 1994
Versch, Lacke und Kreiden auf Papier

237 X jFoam

Abb. 6
Einfache Lieder 1 - 111, 1993

Graphit, versch. Kreiden und Lacke, Goldfolic auf Papier
185 3 00 cm (dreiteilig)

Abby
Gagarin-Denkmal, 1993

Drabt, Papier, Holz, Aluminiumpaiie, Tonbandgerar
$80 % 150 = 100 em

Abb. 7



BIOGRAFIE

1963

1984-90

1991

1992

1993

geboren in Litbeck

Studium der Freien Kunst in Hannover
bei Peter Tuma und Ulrich Bachr

Arbeitsstipendium der Niedersichsischen Sparkassenstiftung
im Kiinstlerhaus Meinersen

Nachwuchsstipendium des Landes Niedersachsen
Reisestipendium des Alexander Dorner Kreises, Hannover

Villa Massimo Preis, Rom

AUSSTELLUNGEN

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

Kunststudenten stellen aus, Kunstverein Rom
Kunstverein Wolfenbiittel (Einzelausstellung)

Deutscher Kiinstlerbund in Berlin 1990
Herbstausstellung niedersichsischer Kiinstler,
Kunstverein Hannover

Deutscher Kiinstlerbund in Darmstadt 1991

Galerie der Kornbrennerei, Hannover (Einzelausstellung)
Kunst auf Papier, Hannover/Leipzig

Zehn Kiinstler aus Hannover, Hiroshima
Alexander Dorner Kreis, Kubus Hannover

Kunstverein Gifhorn (Einzelausstellung)

8. Nationale der Zeichnung, Augsburg

Zeichnungen und so weiter, Galerie Eva Poll, Berlin
Profile, Impulse V, Kunstverein Lingen

Ministerium filr Wissenschaft und Kultur, Hannover
Ausstellung zum Villa Massimo Preis, Potsdam

Zehn Jahre Alexander Dorner Kreis, Kubus Hannover

Junge Kunst aus Niedersachsen

Kiinstlerhaus Meinersen, Stipendiaten 1989-94, Orangerie
Hannover

9. Nationale der Zeichnung, Augsburg
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